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THE INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE
AND MODERNITY: TRADITIONAL MUSIC IN
TRANSITION.

The author’s approach represents a first attempt
to summarize the field data and materials that were
put together during the transboundary research
project called: “The modernization processes of the
intangible cultural heritage in Romania and Moldova.
The phenomenon of folklorism and the traditional
musical and literary creation.”. The investigation has
revealed that the older genres of the traditional music
can’t entirely explain the moment of radical social,
cultural, political and economic changesthat occurred
in the society during the post-communist period of
transition of the ‘90s. Acting like a sort troubadours
of modernity, “the new minstrels” rely on efficiently
assimilating the technological innovations in art,
especially by using the facilities of the electronic
instruments. The contemporary process of economic
and cultural modernization and globalization leads
to a critical and selective exposure of the wedding
traditions to a new intercultural dialogue. New forms
of music are emerging, as a synthesis of different
elements from the folk, traditional and ethnic culture,
so that the current repertory will correspond to the
necessities and the aesthetical preferences of the
society in transition.

In perioada anilor 2008-2010, Institutul
Patrimoniului Cultural si Institutul de Filologie
din cadrul Academiei de Stiinte a Moldovei, pe
de o parte, si Institutul de Etnografie si Folclor
»constantin Brailoiu” al Academiei Romane, pe de
alta, au participat, in baza schimbului interacademic,
la un proiect comun de cercetare cu tema ,,Procese
de modernizare a patrimoniului cultural imaterial
din Romania si Republica Moldova. Fenomenul
folclorismului si creatia traditionala muzicala si
literara”. Propunandu-si studierea proceselor de
conservare, revitalizare si valorificare a traditiilor
populare Tn contextul modernizarii si globalizarii
economice si culturale de la raspantia secolelor XX
si XXI, documentarea si analizarea elementelor
de patrimoniu imaterial Tn societatea moderna
urbanizata sau Tn curs de urbanizare, grupul de
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cercetare, format din opt specialisti (a cate 4 din
fiecare parte), a acumulat un volum considerabil de
materiale etnologice muzicale si literare. Fixate n
format audio si video, acestea ofera cercetatorului
un set important de indicii privind unele tendinte,
dinamici si factori de evolutie a culturii traditionale
la etapa contemporana. Prezentul demers constituie
o primaincercare de totalizare a datelor, materialelor
si observatiilor de teren in albia unor viziuni noi
despre traditie, inovatie si modernitate.

Conceptul de ,,patrimoniu cultural imaterial”
si-a gasit expresia plenara n textul Conventiei
UNESCO (Paris, 17 octombrie 2003), document
ratificat de Republica Moldova in anul 2006, in baza
caruia a fost elaborat si publicat (in martie 2010)
Proiectul de Lege privind protejarea patrimoniului
cultural imaterial'. Conform datelor sintetizate
din sursa citata?, domeniul patrimoniului cultural
imaterial cuprinde totalitatea creatiilor traditionale,
orale, autentice, transmise din generatie n generatie,
exprimate in forme verbale, muzicale, coregrafice
si teatrale, precum si ansamblul obiceiurilor,
practicilor, reprezentarilor, expresiilor, cunostintelor
si abilitatilor —impreuna cu instrumentele, obiectele,
artefactele, vestimentatia specifica, accesoriile
si spatiile culturale asociate acestora — pe care
comunitatile, grupurile si, dupa caz, indivizii le
recunosc ca parte imanenta, indispensabila si
integranta a tezaurului lor cultural, ele exprimand
fundamentele spirituale identitare, valorile morale,
etice si estetice ale poporului, marturia esentializata
a gandirii, activitatii, sensibilitatii si imaginatiei
creatoare a oamenilor, din trecutul istoric si pana in

prezent.
Un aspect important al stadiului actual al
patrimoniului  imaterial 1l reprezinta muzica

traditionala de nunta din Republica Moldova, in
special, evolutia ei relativ recenta, mai cu seama,
n perioada post-sovietica, de la raspantia secolelor
XX-XXI. Se cunoaste ca arta muzicala populara,
in general, si cea legata de ceremoniile nuptiale,
in particular, ofera ,,un teren fertil de modelare a
noilor comportamente in contextul tranzitiei de
la comunism la capitalism™. Muzica de nunta
constituie un domeniu relevant al discursivitatii
si al schimburilor de valori culturale, un veritabil
barometru al tensiunii dialectice dintre traditie si
inovatie, un indicator sensibil al dinamicilor si
tendintelor culturale din societatea moderna.

Data fiind complexitatea si insuficienta
cunoastere a proceselor de modernizare a traditiilor
populare la etapa actuala, in textul de fata ne vom
limita doar la unele observatii cu caracter preliminar.
Baza materialelor noastre de teren o constituie
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nregistrarile efectuate in cadrul a cinci ceremonii
de nunta, respectiv, din orasul Chisinau si Drochia,
comunele Milestii Mici — laloveni, Giurgiulesti
— Cahul (Republica Moldova) si din orasul Briila
(Romania), toate reprezentand secvente ale traditiei
nuptiale contemporane din mediul urban, peri-urban
si cel rural.

De mentionat, mai intéi, ca atat in Republica
Moldova, cét si in Romania, dar si Tn alte tari din estul
Europei si din spatiul ex-sovietic, au loc importante
mutatii de ordin economic, social, demografic,
cultural care influenteaza, ih mod direct sau indirect,
procesele de existenta, continuitate si modernizare
a patrimoniului cultural imaterial. Societatea rurala,
altadata principalul focar, generator, depozitar
si furnizor de valori ale culturii orale (spirituale,
intangibile, imateriale), se afla astazi intr-o evidenta
deruta si desuetudine. Fenomenul sugereaza semnele
unei crize sociale si identitare.

Declinul ruralitatii spirituale autohtone s-a
accentuat dramatic, mai cu seama, in epoca
colectivizarii comuniste fortate din a doua
jumatate a secolului XX. Brutalitatea si intensitatea
»transformarilor socialiste” a afectat, in primul
rand, ,valorile fundamentale ale spatiului rural:
proprietatea funciara si gospodaria privata,
moralitatea, coeziunea familiei, mare parte a
traditiilor, a obiceiurilor si a culturii populare™.
O noua turnurd n acest proces de revizuire,
renegociere, reasamblare, reechilibrare si ,,reasezare
dinamica” a valorilor culturii traditionale se remarca

n asa numita ,,perioada de tranzitie” de la raspantia
secolelor XX si XXI. Satul patriarhal pare a nu mai
constitui astazi un cadru referential unic si imuabil
al creatiei imateriale. Unii sociologi considera ca
nsasi ,,configuratia de tip taranesc a intrat in recul”
si ca intregul sistem de articulatii, care lega intr-un
tot functional existenta colectiva si individuala in
spatiul ruralitatii istorice, ,,5-a prabusit”®. Mereu in
schimbare si primenire, sub presiunea noilor factori
economici, comunitatea rurala Tsi modifica esential
cadrul sau vital.

In noile conditii de viata sociala se impune
0 noua arta populara, aflata Tn diverse relatii de
complementaritate cu arta traditionala, Tnsa tot
mai strans legata de valorile economice, de lumea
tranzactiilor comerciale. Apare si 0 noua muzica
»in stil popular”, creata si interpretata intr-un nou
context hegemonic, determinat, Tn primul rand, de
interesul comercial, un interes axat pe mecanismele
economiei de piata. ,,Noii lautari”, un fel de ,,truba-
duri ai modernitatii”’, pun mare pret pe asimilarea
ingenioasa a inovatiilor tehnologice in arta, pe
arsenalul bogat de expresie al noilor instrumente
electronice, pe sistemele digitale si multi-media.
A fi un bun muzicant inseamna astazi, mai mult ca
oricand, ,,a stapani eclectismul, competenta tehnica
si experienta”®. Noua infrastructura de creatie,
axata pe un fundament electronic si computational,
deschide calea unui intens proces de hibridizare a
muzicii traditionale. Amalgamarea si juxtapunerea
stilurilor populare, fuziunea formelor traditionale

Elizabeth lvanovsky. Schiti pentru costume, a. 1929
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cu elementele muzicii moderne pop, ethno si
rock constituie un factor important al creatiei si
interpretarii artistice. Are loc un veritabil proces
de recitire, recompunere, recombinare, reciclare,
resemantizare, reinterpretare si, in ultima instanta,
revalorizare a elementelor de patrimoniu cultural.
Paradigmele culturii traditionale sunt antrenate
ntr-un amplu “joc hermeneutic, al interpretarilor si
evaluarilor succesive™, joc marcat de tendintele si
ghidat de modelele culturii de consum occidentale.
Asistam la un proces de deschidere, critica si
selectiva, voitd sau impusa, modesta sau ampla,
latenta sau manifesta, ce creeaza premisele unui nou
dialogintercultural al traditiei mostenite, in contextul
modernizarii si globalizarii economice si culturale
contemporane. Noi forme de muzica, bazate pe
elementele populare, traditionale si etnice, se impun,
pentru a raspunde necesitatilor societatii aflate in
tranzitie. Creste exponential ponderea genului de
muzica comerciala pop ,.ca derivatie moderna a
formelor muzicii etnice locale®. Genurile mai vechi
ale muzicii traditionale nu-si mai gasesc un raspuns
artistic adecvat momentului de schimbari radicale
n viata culturala, sociala, politica si economica, ce
au survenit in perioada tranzitiei post-comuniste de
dupa 1990. Ele sunt nevoite sa accepte noile forme
de ,,copertare” electronica si digitala. Functionarea
culturii Tn epoca globalizarii tine seama, cum
observa M. Malita, ,,de calitatea ei de a fi resursa
economica: un produs comercializabil™®.

Obiectul investigatiilor noastre de teren I-a
constituit faza nuptiala propriu-zisa, adica ziua
inregistrarii (civile si/sau cununiei religioase) a
casatoriei si a banchetului ritual (masa mare), de
regula, duminica, mai rar, sambata (iar la oras, si
vinerea). Relevanta proceselor de modernizare a
traditiilor muzicale legate de acest cadru ceremonial
nu apare uniforma, fenomenul fiind marcat de
importante nuante particulare, de ordin social si
regional.

Ca si in trecut, un grad mai mare de inovare a
traditiilor nuptiale se manifesta in mediul urban. Un
elementcomun, atat mediului urban, catsi celuirural,
1l reprezinta insa tendinta celebrarii evenimentului
festiv Tn sali specializate (restaurante, cafenele, case
de cultura etc.). Conservarea obiceiurilor legate de
drumurile rituale, destul de tenace inca in localitatile
din spatiul rural, a determinat diferentierea
functionala a doua categorii de formatii muzicale:
1) formatiile ambulante, constituite din 4-5
instrumente traditionale, de regula, aerofone de tip
occidental, interpretdnd marsuri si melodii de dans;
2) formatiile stationare, de local, constituite din 3-5
sau mai multi instrumentisti si solisti vocali, axate
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pe o structura organofona hibrida, centrata in jurul
unui nucleu electronic (keyboard sau sintetizator si
computer), interpretand un repertoriu mixt, axat pe
muzica traditionald, neo-tradizsionala®®, ethnopop,
popfolk, poprock, dance, pe alte genuri si stiluri
muzicale de popularitate.

Tn spatiul urban (uneori si in cel peri-urban
sau chiar rural), se remarca tendinta substituirii,
totale sau partiale, a drumurilor rituale traditionale
cu un fel de ,pelerinaje nuptiale de protocol”.
Astfel, dupa oficierea casatoriei civile la primarie,
n sunetul celebrului Mars de nuntaz al lui F.
Mendelssohn, alaiul tinerilor Tnsurétei se Tmbarca
in limuzine si Tsi face prezenta publica in cadrul
ceremoniei depunerii solemne de flori, de regula,
la monumentul gloriei militare sovietice, uneori si/
sau la unul din monumentele nationale. Fenomenul
releva reminiscenta unor practici cutumiare din
perioada comunista, bazate pe concepte si simboluri
ale modului ,socialist” de viatd. Paradoxala si
anacronica la prima vedere, reteaua unor astfel de
»obiceiuri” si trasee nuptiale protocolare de sorginte
ideologica sovietica, este mentinuta si dezvoltata
n continuare, Tn asa-numita ,,perioada de tranzitie
post-comunista”, de aceasta data, aparent din
ratiuni pur economice (daca nu si politice), de catre
diversi agenti comerciali, printre care cameromani
si fotografi. Ofertele lor comerciale vizeaza un larg
spectru de servicii, incluzand diferite scenarizari,
unele cu caracter anecdotic, avandu-i ca protagonisti
pe miri, fenomenul deseori tinzand sa se substituie
obiceiurilor traditionale ce tin de Tmpodobitul
miresei sau de barbieritul mirelui, asa cum am putut
observa, spre exemplu, la Drochia.

Un rol deosebit de important il are obiceiul
numit ,,datul mainii”, adica ceremonia intAmpinarii
festive a oaspetilor de catre miri si nasi. Desfasurat
in preambulul salii de banchet, acest moment
simbolizeaza solemnitatea si rumoarea nuptiala
ce domnea altadatda in curtea caselor taranesti.
Tntreaga ceremonie este asistata de muzica de mars,
interpretata de formatia lautareasca traditionala sau
de cea moderna, ,,de salon”. Reluatd Tn repetate
randuri, dupa scurtele interludii improvizate de
dans, ceremonia data prilejuieste un amplu spatiu
discursiv, in care muzicienii Tsi pot etala din plin
inspiratia, fantezia si elanul lor creator, construind
adevarate suite de marsuri. Structura compozitionala
a acestora articuleaza, intr-o maniera libera si
improvizatoricd, mai multe melodii, de regula,
preluate din cele mai variate genuri de muzica
(traditionala, de fanfara, de promenada, clasica, de
popularitate s.a.). Noii lautari se lanseaza astfel n
veritabile ,,periple muzicale” cu caracter globalizant.
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Suitele de marsuri capata un aspect compozit, ele
fiind plasmuite prin juxtapunerea si prelucrarea
unor motive muzicale contrastante ca origine, stil
si caracter. Pe langa melodiile de marsuri populare
cunoscute, intrate de mai mult timp in arsenalul
mijloacelor de expresie lautareasca, in continutul lor
se regasesc deopotriva creatii de muzica clasica si de
delectare. Un exemplu concludent Tn acest sens ni I-a
oferit formatia din laloveni, protagonista manifestarii
nuptiale din comuna Milestii Mici. Acordeonistul
formatiei, un bun cunoscator al repertoriului de
muzicd universala, a introdus Tn suita de mars
doua melodii contrastante, dar foarte cunoscute
publicului: Rondo-ul (denumit si Mars turcesc)
din Sonata n la-major de W. A. Mozart si celebra
romanta populara De ce nu-mi vii de Gh. Dima/I.
Filip, pe de alta. Coeziunea si fluenta sintagmatica a
materialului in cuprinsul suitelor lautarii o realizeaza
prin procedeele traditionale, apeland la anumite fraze
de legatura, la o serie de formule stereotipe, menite a
gestiona modulatia tonala si a asigura, Tn acelasi timp,
transferul de energie intonationala de la un continut
melodic la altul.

Unele nunti urbane de local tind sa capete un
aspect elitist si fastuos, acestea facilitdnd producerea
diverselor inovatii ceremoniale. Astfel, intdmpinarea
alaiului nuptial la restaurant este oficiatd uneori
de fanfarele academice, tocmite in mod special
pentru evenimentul festiv. Constituite din muzicieni
,de conservator” si conduse de un dirijor, acestea
interpreteaza ,,pe note” un vast repertoriu de muzica
universala si nationala, cuprinzdnd atat marsuri
clasice si de promenada, cat si valsuri, tangouri,
melodii latino-americane la moda, alternate cu
dansuri traditionale autohtone. Acelorasi fanfare
academice li se incredinteaza deseori si asistarea
ceremoniei ,la datul mdinii”. O inovatie aproape
indispensabila scenariului actual 1l reprezintad si
ceremonia trecerii mirilor pe sub ,,podul de flori”,
moment simbolic ce precede Tnceputul banchetului
nuptial propriu-zis. Format din perechile de
tineret, special aranjate Tn forma de coloana, acesta
imprima evenimentului o aura de solemnitate
rituala deosebita, accentuata si prin ,,punerea in
mizanscend” a renumitului Mars de nunta al lui
Mendelssohn. Din acest moment, intra pe rol un
important personaj al nuntii moderne, ,,maestrul
de ceremonii”, numit indeobste ,,prezentator” sau
Hamada” (termen preluat din filmele sovietice),
el substituind functia protocolara de ,,dregator”,
»paharnic” sau ,,diriguitor” al meselor mari de alta
data. Personajul cumuleaza deopotriva si functia
de interpret, solist vocal (gurist, ,,jumatate bard
de han, jumatate numar de varieteu”, cum observa

Constantin Brailoiu, nca in anii interbelicit). Tn
zilele noastre, lui i se atribuie si rolul de ,regizor”,
promotor al elementelor de show-biz n cadrul
nuntilor moderne.

In general, ceremoniile prilejuite de ,masa
mare” tind sa fie tot mai impregnate cu elemente
apartinand spectacolului si divertismentului. Alaturi
de céntecele traditionale ,,de pahar”, foarte viabile
si destul de diversificate tipologic, un loc important
li se rezerva unor mini-spectacole de muzica
pop, ethno sau popfolk. Structurate din trei-patru
recitaluri, de regula, a cate o ora fiecare, acestea fac
obiectul activitatii comerciale a vedetelor locale din
domeniu. Tn peregrinarile lor nocturne, ,,noii barzi
ai nuntilor” se axeaza pe inovatiile tehnologice, n
special, pe magnificul dispozitiv digital, tip mini-
disc, discheta, CD etc., ele asigurand feedback-ul
evolutiei solistice, substituind astfel orchestra sau
formatia instrumentala. Regizate intr-o maniera tot
mai spectaculara, banchetele nuptiale se transforma
deseori in veritabile arene concertistice, destinate
,»galei vedetelor locale” de muzica pop sau popfolk.
Nu mai putin populare, in special, pe la nuntile din
mediul rural, sunt si ,,concertele” live sau feedback
cu vedete ale muzicii folclorice neo-traditionale,
cu solistii de top ai diferitor ansambluri populare,
precum Lautarii, Mugurel, Folclor s.a. Si in acest
domeniu, un element indispensabil succesului
de piata 1l reprezinta publicitatea. Popularitatea
interpretilor de muzicda populara (sau neo-
tradisionala) devine obiectul unor forme speciale
de marketing cultural, un aspect mai putin studiat
pana acum.

Tn structura ceremonialului nuntilor orasene
tinde sa se impuna o noua functie protocolara, cea
de ,,maestru coregraf”, nearticulata Tnsa sub aspect
taxonomic. Astfel, se obishuieste ca jocul ritual al
colacilor, jocul zestrei, precum si al altor secvente
coregrafice cu caracter protocolar, in special a
celor legate de semnificatia hostroparului sau a
saltatelor'? de altadata, sa fie interpretate de una sau
doua perechi de dansatori profesionisti, Tn costume
nationale de scena. Formelor stilizate de dans le
raspund conducatorii si membrii trupelor coregrafice
profesioniste sau de amatori. Lor li se datoreaza si
introducerea 1n circuitul ofertelor nuptiale a dansului
de gala, numit Polca moldoveneasca. Preluat din
repertoriul cunoscutei trupe chisinauiene de dans
modern Codreanca, opera a unei celebre stilizari
coregrafice, realizate, pe la sfarsitul anilor 1970, de
maestrii Petru si Svetlana Gozun, brodata pe melodia
folclorica Polca din batrani, in prelucrare de Nicolae
Botgros®®, acest dans a devenit un fel de hit local.

Trebuie de remarcat, totusi, vivacitatea si
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conservarea destul de buna a unor vechi categorii
ceremoniale ale repertoriului de nunta. Printre
acestea: a) cantecele de pahar, de masa sau de de
vivat, brodate pe melodii séltarete de dans, Thsotite
de jocul ritual al paharelor, secondate de bataile
cadentate din palme ale mesenilor; b) melodiile
rituale de hostropdy, de jucat zestrea, darurile sau
bucatele traditionale, axate pe un ritm de structura
ternara asimetrica; c¢) cantecul ritual al miresei, la
legatoare, la deshobotat, deseori reprezentat de
cunoscutul cantec la-ri, mireasa, ziua buna, sau de
vreo melodie instrumentala ,,de jale”, cu caracter
improvizatoric, tip doina; d) melodiile instrumentale
la spalatul pe maini, Tnsotind ceremonia tnchinarii
colacilor, avand un caracter liber improvizatoric, tip
doina ,,de jale”; e) melodiile de ascultare, inclusiv
cele cu caracter de virtuozitate instrumentala
lautareasca, precum celebra piesa concertistica
Doina si Ciocérlia s.a.; f) melodiile traditionale de
mars. Un trend involutiv 1l atesta insa Dangul ritual
de nunta. Odata cu modernizarea cadrului general
de manifestare, el nu-si mai afla locul consfintit de
traditia veche, taraneasca. Deseori danzul miresei
apare Tnlocuit de valsul tinerilor.

Preocupati de nivelul competitivitatii pe piata
serviciilor muzicale, noii lautari ,se lasa purtati
pe valul electronizarii si computerizarii”®*. Tn
consecinta, modul de creatie si de interpretare
muzicala se schimba radical. Sunetul muzical nu
e pur si simplu emis de instrumente sau de vocea
umana, ci e de-construit si re-modelat de diverse
masinarii, adica este ,,pus pe fire”, difuzat puternic,
»regizat” dupa parametrii inovatiilor tehnologice.
Manifestarile sonice provenite din uzul tehnologiilor
electronice releva un aspect total necunoscut
vechilor lautari. Un nou val de ,alfabetizare
muzicala” se prefigureaza acum. Astfel, confruntat
Cu necesitatea operarii electronice a nregistrarilor,
»houl lautar” e chemat sa concureze si Tn postura
de tehnician, un fel de ,,artist al procesarii sonore”.
Interpretarea muzicala i reclama tot mai insistent
necesitatea valorificarii unor tehnici specifice de DJ,
precum mixarea, forfecarea, sectionarea creatiilor.
Mania fragmentarii si combinarii arhitectonice
a materialului pare sa domine autoritar actul de
creatie. Fenomenul favorizeaza oarecum ideea de
colaj si de spontaneitate, confundata deseori cu
iluzia improvizatiei autentice, specifice muzicii
lautaresti de odinioara. Realitatea sonora contrazice
insa astfel de aparente, care trimit, mai curénd, la
0 simpla manierd de abordare post-modernista a
patrimoniului cultural mostenit.

Aspectele mentionate si multe altele, neelucidate
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n prezentul demers, solicita atat etnomuzicologilor,
cat si folcloristilor si etnografilor sa ia serios in
consideratie diversele forme ale artei populare
moderne, rezultate din uzul tehnologiilor. Specialistii
trebuie sa apeleze n continuare la acest domeniu, inca
slab delimitat si problematizat stiintific, al carui aparat
critic si limbaj nu este suficient cristalizat, pentru a
putea propune raspunsuri pertinente la provocirile
vietii culturale contemporane si pentru a asigura
un cadru stiintific adecvat in procesul evaluarii si
protejarii patrimoniului cultural imaterial.
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